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Pitches
each step sounds like Pitch zum Themenblock Urfbane Resonanzen
wr ﬁrSt — Em kbrg_ e Ein Werbevideo fur eine App, die als storend empfundene Umgebungsgerau-

o sche zeitgleich in angenehme Ubersetzt.
iche Rnythmusanalyse

Gedanken dahinter:

cm (\ﬂ’H]S in CH" Stadt Larm macht auf Dauer, ob wir dem positiv oder negativ eingestellt sind, krank.

Unser Korper bekommt trotzdem die Schallwellen ab, unsere Augen kénnen wir

Format: Stereo / WAV schlieBen aber die Ohren nicht. Die StraBen- und U-bahn lassen den Boden in
Genre: Soundscape Composition / Klangcollage der Nacht ritteln und der Korper kommt nicht in die Tiefschlafphase, die er und
Dauer: ca. 8 Minuten seine Organe bendtigen.
Das Projekt »each step sounds like our Stérungen des Schlafs
first« untersucht den Klang der Schrit- Bereits ab einer nachtlichen Larmbelastung von 40 bis 50 Dezibel wird der Schlaf
te und den Rhythmus des Gehens in der gestort und der Mensch wacht haufiger auf. Folge davon sind Schlafrigkeit sowie
Stadt. Ausgehend von méglichst isolier- verminderte Aufmerksamkeit und Leistungsfahigkeit am nachsten Tag. Beson-
ten Aufnahmen wird eine Klangcollage ders belastet sind zudem Kinder, kranke Menschen sowie Menschen, die Schicht
erstellt, die verschiedene Situation des arbeiten und auch tagsuber schlafen missen, zu einer Zeit also, in welcher Um-
Gehens durch den urbanen Raum doku- weltlarm im Mittel etwa 10 dB lauter ist als nachts.
mentiert und kiinstlerisch bearbeitet. Die Quelle: https://www.bafu.admin.ch/bafu/de/home/themen/laerm/fachinforma-
aufgenommenen Schritte werden karto- tionen/ auswirkungen-des-laerms/gesundheitliche-auswirkungen-von-laerm.html
graphiert, konserviert und kommentiert.
Sie werden collagiert, neu rhythmisiert, Zu den wichtigsten Auswirkungen des Larms auf die Gesundheit zahlen folgende:
verbunden oder getrennt, wiederholt - Gehdrschadigung
und (bersprungen. In andere akustische - Larmbelastigung
Raume integriert, kreieren sie neue Be- — Larm-induzierte Schlafstorungen und Aufwachreaktionen
gegnungen und Situationen in der Stadt. - Bluthochdruck
Sie brechen auf, erst zégernd, dann ent- - Herz-Kreislauf-Krankheiten
schlossen schreitend, stolpern und mar- — Diabetes Typ 2
schieren durch die StraBen, trampeln Pfa- - Stérung der Konzentration
de in neue klangliche Orte. — Beeintrachtigung des Leistungsvermogens
So werden Geschichten der Be- - Erschwerte Kommunikation
wohner:innen erzéhlt, ausgehend von der - Soziale Isolierung
Atetigen Bewegung durch den urbanen Quellen: https://www.bafu.admin.ch/bafu/de/home/themen/laerm/fachinfor-
Roum. mationen/ auswirkungen-des-laerms/gesundheitliche-auswirkungen-von-laerm.html

StraBenverkehr am schadlichsten
Martin Roosli, Professor flir Umweltepidemiologie an der Universitat Basel und
Leiter der SIRENE-Studie, stellte die Zwischenergebnisse Anfang Dezember




an einer Tagung der Larmliga Schweiz vor. Die neuen Erkenntnisse zeigen Klar,
dass Verkehrslarm das Risiko fur Herz-Kreislauf-Erkrankungen erhoht. So steigt
zum Beispiel das Risiko, wegen Strassenverkehrslarm an einem Herzinfarkt zu
sterben, pro 10 Dezibel Larmbelastung um vier Prozent. Auch das Risiko fur Blut-
hochdruck und Herzinsuffizienz steigt — der Effekt von Eisenbahn- und Fluglarm
ist geringer als derjenige von Strassenverkehrslarm.

Die Wirkung des Larms kommt unter anderem dadurch zustande, dass
die vermehrte Ausschuttung von Stresshormonen die Blutgerinnung beeinflusst.
Grob geschatzt sind in der Schweiz gemass Rddsli rund 500 der jahrlich etwa
20 000 Todesfalle aufgrund von Herz-Kreislauf-Erkrankungen auf Verkehrslarm
zurickzufthren.

Quelle: https://saez.ch/article/doi/saez.2018.06345
Larmschutz ist dagegen hauptsachlich Gesundheitsschutz. Er verbessert das
Wohbefinden und damit die Lebensqualitat der larmgeplagten Bevolkerung. Vom
Larm befreite Menschen sind leistungsfahiger. Sie schlucken weniger Medika-
mente und verursachen sich und der Gesellschaft weniger Kosten.

https://zora-cep.ch/cmsfiles/empa_larm_im_der_schweiz[1].pdf
Nach Recherchen und wuhlen in Verordnungen ist mir aufgefallen, dass dieses
Thema gerne seit 2005 von der Politik nicht so recht ernstgenommen wird. Zwar
gibt es hier und da Veranderungen, aber es ist ein schleichender Prozess. Wenn
die Umwelt sich nicht schnell genug verandert konnte man ja bei dem Konsu-
menten anfangen.

In der App die mir als Pitch kam, konnten die Menschen Sounds und Ge-
rausche selber aufnehmen und ausschneiden die sie als storend empfinden. Ne-
ben der Datenbank voller Sounds, gibt es noch die Mdglichkeit Aufgenommene
Umgebungsgerausche durch andere zu ersetzen.

Die App funktioniert am besten mit bineuralen, mit Mikrofonen versehe-
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Die Art und Weise, wie mit Larm umgegangen wird, gerade im o
offentlichen Raum lasst sehr zu winschen Ubrig. PIthES

Was ist eigentlich Larm? Was ist die Grenze zwischen
Ruhe und Larm und was liegt dazwischen? Wer bestimmt diese Grenzen?

Die Wahrnehmung von Klang und somit auch das Empfinden, was Larm
ist, ist hoch subjektiv. Somit ergibt es selten Sinn, Larm an festen Einheiten zu
bemessen und zu beschranken. Trotzdem wird genau das getan, so werden zum
Beispiel in offentlichen Orten wie Spielplatzen Grenzen gesetzt, die nicht Uber-
schritten werden sollen. Dabei meist die technische GroRe des Schalldruckpe-
gels verwendet.

Larm wird von Grund an schon ganz unterschiedlich wahrgenommen, je
nach Individuum, manche Menschen sind empfindlicher, was laute Klange an-
geht, andere weniger. Gleichzeitig ist ein groBer Faktor natirlich die Qualitat der
Klange an sich. So wird das Meer, das nach Bemessung des Schalldruckpegels,
einen ahnlichen Wert wie beispielsweise eine Baustelle erzielen wirde, wohl
deutlich weniger als Larm eingestuft werden, als die Baustelle.

Mein Ansatz ist im Grunde eine Art Experiment, das die Dekontextualisie-
rung von Klang und Larm aufzeigt.

Dazu wiurde ich Messungen an unterschiedlichen Orten vornehmen, die
unterschiedlich laut sind und die ich in meiner personlichen Wahrnehmung un-
terschiedlich angenehm oder unangenehm empfinde.Messen wirde ich nur die
reine technische Lautstarke, also zum Beispiel nach dem Schalldruckpegel.

Dann wurde ich den gemessenen Wert in einen Sinuston der exakten
Lautstarke Ubersetzen und diesen je nach Ort in einen eigenen Raum Ubertra-
gen. So bliebe lediglich die Lautstarke erhalten.

Es konnten dann die einzelnen Raume betreten werden und vom ur-
springlichen Ort ware nicht mehr viel Gbrig, auBer die technische Lautstarke.

Dabei geht es mir darum aufzuzeigen, dass die Lautstarke an sich nicht
viel Aussagekraft hat und diese strakte Dekontextualisierung beweist das. So
konnte ich in einem Raum stehen, der lauter und somit wahrscheinlich unange-
nehmer wirkt, als ein anderer, doch eigentlich stehe ich in einem Park, der viel-
leicht an sich lauter ist, als ein Parkplatz, den ich durch die Ubersetzung jedoch

anz anders einschatze, da es nicht mehr um die Klange und Gerausche an sich
eht.

Expose 1: Feinstaub-Tinnitus

In einer leistungs- und wachstumsorientierten, immer schneller und digitaler
werdenden Gegenwart sind Stresssymptome und psychische Erkrankungen,
sowie Burn-Out-Falle l1angst keine Seltenheit mehr. Zahlreiche Statistiken be-
legen einen rasanten Anstieg der Diagnosen in den letzten Jahren. Als ein frU-
hes Symptom von Stress oder Uberbelastung gilt der Tinnitus — ein akustisches



Warnsignal, das haufig als ‘Klingeln in den Ohren’ bezeichnet wird.

Besonders ist, dass dem Tinnitus keine auBere Klangquelle zugeordnet
werden kann, es ist ein

Gerausch ohne Schwingung (in Hinsicht auf Hartmut Rosas Resonanz-
theorie tritt hier bereits eine hypothetische Nebenrechnung zutage: Wie mit et-
was resonieren, das nicht schwingt?).

In dem Projekt mochte ich Rohdaten des Bauhaus Mobility Lab (BML) aus
dem Erfurter Bruhl in Form eines kiunstlichen Tinnitus’ sonifizieren. Eine Auswahl
des Datensatzes habe ich zum jetzigen Zeitpunkt noch nicht getroffen. Beispiels-
weise aber konnte ein hoher Sinuston, einem Tinnitus nachempfunden, ausge-
|6st werden, wenn ein bestimmter Wert in der Feinstaubbelastung Uberschritten
wird. Das GrundgeruUst fur diese Anordnung habe ich bereits in Max/MSP pro-
grammiert.

Anmerkung: Da die Ergebnisse vollig ungenieBbar sind, Uberlege ich die
Geradlinigkeit von stressigem urbanen Raum zu Tinnitus zu opfern und eine
komplexere, generative Komposition aus den Daten des BML zu realisieren.

BExpose 2: Panning-Umfrage

Uber die Studien der Larmforschung hinaus sind objektivierbare Erkenntnisse
zu der Frage, wie eine Stadt zuklnftig das Akustische betreffend gestaltet sein
mdusste, rar. Einer der einfacheren Wege eine wissenschaftliche Objektivitat zu-
mindest vorzutauschen ist die Arbeit mit Statistiken.

Ich méchte in diesem Projekt eine Umfrage gestalten, in denen Befrag-
te verschiedene Fieldrecordings nach MaBstaben des subjektiven, klanglichen
Wohlbefindens bewerten. Die Fieldrecordings kénnen ggf. nach unterschiedli-
chen Parametern nachbearbeitet sein. So habe ich mich beispielsweise bisher
mit der Frage nach dem ‘Panning’, also der Links-Rechts-Verteilung von Gerau-
schen beschaftigt. Die verwendeten Aufnahmen (hier angehangen) sind unter-
schiedlich stark auf eine Seite ‘gepannt’.

Als weiteren Bereich im Stadtklang mdchte ich hoch- bzw. tieffrequente
Klange markieren —was wird als angenehmer empfunden?

Beide Uberlegungen sind bisher aus meinem eigenen Horempfinden ent-
standen, in den nachsten Wochen erhoffe ich mir im Kurs weitere Themenfelder
bzw. Umfrageninhalte zu erschlieBen. Idealerweise gewinnt man aus einer sol-
chen Umfrage Eindrucke, welche urbanen Klangumgebungen von Menschen,
abhangig von rein technischen Parametern, als angenehm empfunden werden.

ie Ergebnisse konnten auBerdem anschlieBend klnstlerisch umgesetzt oder
terpretiert werden.

Um mich mit dem Thema Urbane Resonanzen auseinanderzusetzen mochte ich
eine Methode entwickeln, mit welcher ich die Bewohner*lnnen des Stadtteils
Brahl in Erfurt in die Erforschung ihrer klanglichen Umgebung miteinbeziehen
kann und weiter versuchen einen Raum des Dialogs Uber dieses Thema zu eroff-
nen. Auf Grundlage des gesammelten Materials sollen Micro Soundscap-Kom-
positionen entstehen, die als eine abstrahierte auditive Antwort auf die jeweils
wahrgenommene Soundscape fungiert. Das Ziel ist es der Frage nach moglichen
zukunftigen stadklanggestalerischen Mitteln, nachzugehen und die Erkenntnis-
se aus einem Dialog bzw. einer urbanen Resonanz zu generieren.



Die Forschungsmethode:
An unterschiedlichen Tagen sollen Passant*Innen im Bruhl angesprochen und
nach Orten gefragt werden, die irgendeiner Weise mit inrem Alltag zutun haben,
z.B. Orte die sie mdgen, an denen sie taglich vorbeikommen, etc. Ich bitte sie
mich an diesen Ort zu bringen und lade sie ein die jeweilige Umgebung gemein-
same fur ein paar Minuten zu horen. Hierfur sollen ein paar Impulse bzw. Hinwei-
se gegeben werden, wie z.B. die Klange in ihrer Gesamtheit wahrnehmen, ein-
zelnen Gerauschen folgen, nachspuren, ob es korperliche Sensationen gibt, etc.
Danach werden die Personen zu inrem Hoérerlebnis interviewt. Folgende Fragen:

Wie war das fur dich?

Was hast du wahrgenommen? Innen und AuBen?

Was hast du als angenehm/unangenehm empfunden?

Welche Gerausche l6sen bei dir eventuell Erinnerungen/Assoziationen aus? Und welche?
Wie wirkt die klangliche Umgebung insgesamt auf dich?

Wirdest du etwas verandern? Wenn ja was und wie?

Danach bitte ich die Personen noch ein paar Klange, die in irgendeiner Weise
interessant finden aufzunehmen. Hierfur bekommen sie ein Aufnahmegerat mit
Richtmikrofon. Hierbei soll die jeweilige Aufnahmesession fotografisch festge-
halten werden.

Zum Abschluss noch einmal die Frage:
Wie war es fUr dich gerade die gleiche Umgebung mit dem Aufnahmegerat zu héren?

Kompositions-Methode:
Die Interviews mit den Befragten werden angehoért und dabei werden die Aussa-
gen in Stichpunkten, wahrend dem Anhdren, notiert. Diese Stichpunkte ergeben
die Partitur nach welcher die, von den Passant*Innen gesammelten Klange, be-
arbeitet werden. In jede Micro-Soundscape Komposition, soll die flr mich prag-
nanteste Aussage als O-Ton eingebettet werden.

Ausblick/mogliche Erweiterung:
Es ware Interessant die jeweiligen Kompositionen den teilnehmenden Personen
spater wieder vorzuspielen und sie noch ein mal zu ihrer Wahrnehmung zu be-
fragen.

In welcher Form sollen die Ergebnisse ausgestellt werden?

Jeweils ein Bild des Forschungsprozess und ein Abspielgerat mit den Komposi-
onen an einer Wand. Durch Nummerierung sollen die Stlicke zugeordnet wer-
A | gdep konnen

Um Menschen zum Reflektieren und Resonieren einzuladen, Pltdm
werden installative Klangobjekte aus Keramik mit auBerge-
wohnlicher Akustik im 6ffentlichen Raum aufgebaut.

Hintergrund

Ein Aspekt der Resonanztheorie von Hartmut Rosa ist, dass Menschen nach im-
mer mehr Wachstum streben, um vermeintliches Glick zu erreichen, in diesem
Prozess jedoch immer stumpfer werden und das erstrebte Ziel nicht erreichen.
Um dem entgegenzugehen, missen wir laut Rosa sensibler werden und Momen-
te zum Resonieren mit unserer Umwelt zulassen. Diese Resonanzmomente kon-
nen transformativen Charakter haben — wenn man sich darauf einlassen kann.

In der Stadt sind solche Momente selten zu finden. Es gibt kaum akusti-
sche, urbane Ruckzugsorte, die die akustische Realitat ins Rutteln bringen und
ermaoglichen, Menschen aus ihrem »Alltagsmodus« herauszuwerfen.

Umsetzung

Konkret bedeutet das, dass Objekte aus Keramik hergestellt werden, die eine au-
Bergewohnliche Akustik aufweisen. Hier sind zwei verschiedene Ansatze denk-
bar: a) hiifthohe, bauchige Skulpturen, in die man hineinhoéren kann b) im Kreis
aufgehangte Ketten aus Keramik, die durch den Wind zum Klingen gebracht wer-
den. Esist moglich, in die Installation hineinzugehen und von den Ketten umkreist
zu sein.

Die Keramikobjekte kdnnen in der Gips- und Formwerkstatt getdpfert, ge-
brannt und glasiert werden.
wand
stobjekte topfern und brennen: 2 Wochen
kulpturen herstellen, brennen und glasieren: 4 Wochen







Auch akustisch ist der Platz eine Plage. Der Brunnen larmt penetrant und Rechtliche Sache Pil I

maskiert jedes akustische Detail. AuBerdem zu horen ist Verkehrslarm und Stra- Dem Whanganui River, NZ, wurde als ersten Fluss der legale

Benbahnen. Status einer Person anerkannt, dass bedeutet der Fluss als
Resonanzkatastrophen Entitat hat ein Recht auf Unantastbarkeit, auf Selbstbestimmung, etc. Um Orte

Resonanzkatastrophen sind ein physikalisches Phanomen, das auftreten kann und auch Okosysteme aus der Marktlogik und kapitalistischen Verwertbarkeit

bei Objekten mit einer eigenen Frequenz (z.B. ein Glas oder eine Brlicke). Wenn herauszunehmen, mussen ihnen neue Rechte anerkannt und ihre Unantastbar-

dann eine Frequenz von auBen auf das Objekt einwirkt (z.B. Wind aber auch keit und elgenen Interessen abgeS|chert werden. Der kapitalistischen Gesell-

Sound) und die Frequenzen Ubereinstimmen, dann verstarkt SICh dle Amplltude- Lol ischaftmug SRec] rdenE - ngi nur far |hre Zwecke S
so sehr, dass das Objekt auselnander bricht: - : TR ' = : : U

Was aber wird gebraucht in der Stadt?
Wir brauchen ein neues Verstandnls
naturnahe Raume. Okosysteme mt

Jahren der erste Bison in Europa W|eder ge ic et Wis
festgestellt, dass die groBte Katastrophe fiir- '
tastrophen sind, sondern der Mensch '(Reynold_ '2022




jede Form des Gruns hier ausgesetzt und abgesetzt. Daraus entwickelt sich Uber
die Jahre ein Ort mit sehr spezifischer Bepflanzung, die in dieser Kombination an
keiner Stelle so wiederzufinden ist. Thiringer Wildrosen neben dem gemeinen
Lederblimchen und dem Gummibaum von Gerda aus dem Altersheim neben-
an. Forscher:innen haben Insekten entdeckt, die in Thiringen so vorher noch
nicht gesichtet worden sind und auch die wilden Hamster, die eigentlich neben
der Autobahn heimisch sind, haben sich hier angesiedelt. Wissenschaftler:innen
sind fasziniert, Professor Friedrichs Erben konsterniert und Naturschatzer:innen
fordern die Fernhaltung von Menschen und kapitalistische Unverwertbarkeit. Die
Zone soll kein neues Naherholungsgebiet werden und vermdillt. Ein Nebenein-
ander ja, aber eines mit Ein rechtlicher Prozess wird angestoBen, der der Utopie
Theaterplatz die Rechte einer Person zusichern soll. Dieser Prozess wird beglei-
tet Wahrenddessen zersetzen Pilze den Boden des Theaterplatzes und machen
ihn bewohnbar flr neue Spezies, das Wasser bricht aus seinen rechteckigen
Umfassungen und maandert in das Gebaude, verbindet sich mit dem kleinen
Bachlauf und die Blumen laufen Uber die Banke und zersetzen das Holz und so.
CHIINE

eynolds, Matt (2022): https://wwwwired.com/story/chernobyl-exclusion-zone-

wilding/Freid, David (2018): The River is Me.

BExpose Kbngtunnd

Basierend auf meinem Interesse fUr die akustische Verbesserung von Raumen,
kam mir im Rahmen unseres Seminars zum Thema Resonanzen und Stadtklang-
gestaltung, die Idee Echofreie Rdume an Orte in Brihl zu bringen, welche stark
von Larm und Sound Pollution betroffen sind. Diese Raume sollen aufgebaut sein

wie ein Tunnel, ahnlich einer Autobahn. Dort erfahrt man das o
Phanomen eines Ubergangs von Sound Atmospharen beim Pltdm
Eingang oder Ausgang eines Tunnels. Diesen Effekt mochte

ich verstarken und nutzen.

Durch den Wechsel von belebter Stadtatmosphare, hin zu einem Klang-
isolierten Raum soll beim Rezipienten ein Bewusstsein fur Stadtklang geschafft
werden, da man »gezwungen« wird hinzuhdren. Der Tunnel soll zu einen ein Ort
werden, an dem sich Menschen flur einen kurzen Moment der aufregenden und
belebten Atmosphare der Stadt entziehen kdnnen, aber auch gleichzeitig ange-
regt werden sollen, die Auswirkung von Stadtklang auf ihren eigenen Korper zu
reflektieren. Um eine Atmosphare zu schaffen in der dies geling, spielt der Einfall
von Tageslicht in den Tunnel eine groBe Rolle. Aus diesem Grund méchte ich an
manchen Stellen mit Lichtdurchlassigem Material arbeiten. Die Rezipienten sol-
len weniger optisch, sondern vielmehr akustisch von der Atmosphare der Stadt
getrennt werden. Der Tunnel soll hauptséachlich aus Holz bestehen, da Holz eine
nachwachsender Rohstoff ist und Den Sound von auBen gut reflektiert. Von in-
nen wird der Tunnel mit Akustik Elementen aus Holz und Steinwolle verkleidet.
Der Boden soll mit Kork ausgelegt sein, da dieser den Trittschall sowie Vibra-
tionen von auBen stark vermindert. Die akustisch beste Losung flr ein und Aus-
gange waren Turen. Diese wirden jedoch Menschen eher abschrecken, da bei
geschlossenen Turen schnell eine Assoziation von »gefangen sein« entstehen
kann. Um den Schall ohne Turen von dem Tunnel zu isolieren, soll der Eingang

d Ausgang U-formig aufgebaut sein, um den Direktschall von auBen mit einer
rsten Schall absorbierenden Wand aufzufangen.

Bin Interaktives Horeriebnis im Spigraum zwi-
schen Stadtklanggestaltung undKimaschutz

In der Zeit, in der wir uns thematisch mit Stadtklanggestaltung auseinander-
gesetzt haben, ist mir aufgefallen, wie wenig der Zusammenhang zwischen
der dkologischen Umwelt und der Stadtklanggestaltung beleuchtet wird. Denn
wenn beispielsweise der Verkehrslarm einer stark befahrenen StraBBe reduziert
wird (durch die Férderung von E-Autos, mehr 6ffentlichen Nahverkehr oder dem
Ausbau von Fahrradwegen), wird neben der Lautstarkebelastung auch die CO?-
Belastung in einer Stadt vermindert. Somit kdbnnen Zusammenhange zwischen
einer umweltfreundlicheren Stadt und einer klanglich modellierten Stadt gezo-
gen werden.

Hierzu kam mir der Gedanke auf ein interaktives Horspiel zu produzieren,
indem entweder einzelne Klangereignisse von einem Soundscape hinzugeflgt
oder subtrahiert werden. Somit kann der Einfluss einzelner Komponenten als Teil



einer Klanglandschaft aufgezeigt werden. Durch eine Leitende Stimme werden o
die Horenden durch das interaktive Horerlebnis gefuhrt. Als Grundlage fur die Pltcres
Klanglandschaft wird in diesem Horerlebnis das Bruhler Viertel verwendet.
Das Endprodukt soll eine Ideenskizze fur ein interaktives Horerlebnis sein,
welches versucht mit den Grenzen und Moglichkeiten zwischen Stadtklang- km: Urmre mz
estaltung und Klimaschutz zu experimentieren. Ein Gedankenexperiment fur
enschen die mitgestalten wollen. Der Stadtteil Bruhlim Zentrum der Stadt Erfurt hat eine lange industriell gepragte
Geschichte. 1862 wurde dort die Kdniglich-PreuBische Gewehrfabrik gegriindet,
die sich rasch weiterentwickelte und Brihl zum ersten Industriegebiet der Stadt
machte. Nach dem 2. Weltkrieg wurde die Produktion umgestellt auf Schreib-

ALdlm Alﬂlt(]‘y I\/bm maschinen, die erfolgreich in der DDR wie auch weltweit verkauft wurden. Nach

1989 wurde die Produktion rasch eingestellt, die Fabriken zu Brachen. Einige Ge-

Bei der Auseinandersetzung mit dem Thema Stadtklang begegnete mir die Me- baude sind mittlerweile umgewandelt, das alte Heizwerk in den Veranstaltungs-
thode der Auditory Map als auBerst ergiebige und erkenntnisbringende Taktik ort»Zentralheize®, etliche aber wurden abgerissen.

zur Erfassung akustischer Raume und der eigenen auditiven Wahrnehmungs- An diese Orte wird im Stadtraum kaum erinnert. Dem méchte ich etwas

welt. Durch die Auditory Map lasst sich Ubersichtlich und relativ schnell das Ho- entgegensetzen, dabei strebe aber ich keinen Wiederaufbau der abgerissenen

rerleben einer Person —wenn auch nur abstrakt — erkennen. Orte, keine visuelle Wiederbelebung. Ich mochte die verschwundenen und ver-
Ich mochte diese Auditory Maps gerne als Ausgangspunkt fur mein Pro- wandelten Orte Uber den Horsinn vergegenwartigen.

jekt nutzen und diese vertonen. Was hat man damals gehért im Brihl? Wie klangen die Fabriken, Gewehre

Es sollen also aus den geschriebenen Wortern Kompositionen entstehen, und Schreibmaschinen, aber auch die Fabrikarbeiterinnen oder die Abrissbirnen?

dabei kommt es quasi zu einer Art »RuckUbersetzung«in der Form von An historisch pragnanten Orten werden Horkasten aufgestellt, die zum

genauen und aufmerksamen Hinhdren anregen. Sie sollen einladen, hineinzu-

Klang — Schrift — Klang orchen in die verschiedenen historischen Schichten der Bruhler Industriever-

angenheit.

Da die Auditory Maps im Idealfall digital — und somit maschinell auslesbar — ge-
staltet werden, lassen sich die Begriffe leicht in technische Prozesse integrieren.
Die geschriebenen Worter wiirden also durch einen selbstgeschriebenen Patch
und mit Hilfe einer freesound.org API zuriick in Klang umgewandelt werden.

Das Programm fuhrt dabei eine Stichwortsuche der Begriffe durch, ladt
die zugehdrigen Samples runter und arrangiert diese dann in eine Soundscape.
Die Auditory Map beeinflusst dabei noch andere Parameter der Komposition:

SchriftgroBe: Lautstarke
Cluster/Anordnung: Zeitliche Abstande, Gleichzeitigkeit der Tone
Farbe: Klangfarbe, Raumhallefekkte

Die so entstandenen Stlicke stellen einerseits interessante und erlebbare Klang-

welten dar und kdnnen andererseits eine Annaherung zum Verstehen/Vorstellen
er Klangerlebnisse anderer Menschen an verschiedenen oder gleichen Orten
ieten.
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