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Im Wintersemester 2021/22 versammelte sich unter meiner Lei-
tung eine Gruppe von Studierenden unterschiedlicher Disziplinen,
um sich mit der Frage zu beschiftigen: Was sagt ein Theater tiber
eine Stadt, und was eine Stadt iiber ihr Theater? Die Reise unserer
Lehrveranstaltung begann weitab von Thiiringen mit den Ergeb-
nissen meiner eigenen Forschung zu den Theaterriumen der Stidte
Buenos Aires und Istanbul. Im Fokus standen dabei die stadt- und
sozialriumliche Einbettung verschiedener Theatertypen, ihre Be-
triebsformen und kulturpolitischen Rahmenbedingungen. Die
Studierenden lernten auf diese Weise nicht nur die Theaterriume
dieser beiden Stidte kennen, sondern auch den hierfiir gewihlten
transdiszipliniren Ansatz zwischen Theaterwissenschaft und Stadt-
forschung.

Die von mir in der Ferne entwickelte Methodik wollten wir im
niheren Thiiringer Umfeld auf die Probe stellen. In Form von Ex-
kursionen erschlossen sich die Studierenden Gebiude, urbanes
Umfeld, Betriebsformen und Geschichte der Theater in Weimar,

Jena und Gera: In der vorliegenden Prisentation skizzieren die Stu-
dierenden die Ergebnisse ihrer Anniherungen an die drei Hiuser
und wagen deren Verortung im stidtischen Kontext. An einigen
Stellen zeigt sich eindriicklich, welche Potentiale meines Ansatzes
weiter zu verfolgen wiren.

So méchte ich den Studierenden mein Lob aussprechen. In einer
parallelen Lehrveranstaltung mit Studierenden der Dramaturgie
an der Hochschule fiir Musik und Theater Leipzig niherten wir
uns dem gleichen Gegenstand unter umgekehrtem fachlichen Vor-
zeichen - durch die gleichzeitige Perspektivierung aus zwei unter-
schiedlichen Richtungen wurde mir klar: Auch wenn Transdiszipli-
naritit innerhalb der Scientific Communities in aller Munde ist,
so stellen Forschungsdesigns wie das meinige noch immer - und
in besonderem Mafe fiir Studierende, die erst im Begriff sind, die
disziplindren Grenzen eines Fachs zu umreifSen - eine durchaus an-
spruchsvolle Herausforderung dar. In diesem Sinne wiinsche ich
viel Freude beim Lesen und Weiterverfolgen der entwickelten An-
sitze.
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Thiiringen habe weltweit die hochste Theater — und Orchesterdich-
te (Nachtkritik 2015). In fast jeder Stadt befindet sich ein Theater.
Viele von ihnen sind der Kleinstaaterei vergangener Jahrhunderte
oder der Theaterférderung der DDR geschuldet. Heute ist Thiirin-
gen von einem Strukturwandel geprigt und hat mit dessen Folgen

zu kimpfen. Welche Auswirkung hat das auf die Thiiringer Thea-
terwelt?

Die untersuchten Theaterstidte Weimar, Jena und Gera liegen in
unmittelbarer Nihe zueinander und bilden in ihrem jeweiligen
Landkreis ein Zentrum, auch im Hinblick auf die Theaterkultur.
Das Deutsche Nationaltheater in Weimar war uns aufgrund unse-
res Studiums in Weimar bereits ein Begriff. Die Theater in Jena
und Gera waren uns bisher jedoch noch unbekannt. Beispielsweise
wurde uns erst wihrend unserer Recherche klar, dass sich das Thea-
ter in Gera in zwei Stidten, aber unter dem Dach einer Institution
befindet - dem Theater Gera-Altenburg.

Wir mussten uns von der herkémmlichen Sichtweise auf Theater
16sen und einen zweiten Blick wagen. Uns war bewusst, dass Thea-
ter eine besondere Position im stidtischen Gefiige einnehmen, je-
doch wollten wir herausfinden auf welche Art und Weise genau.
Unsere Erkundung fokussierte sich auf die historische und archi-
tektonische Entwicklung der Theaterhduser im Zusammenhang
mit ihrer unmittelbaren Umgebung. Unsere zentrale Forschungs-
frage lautet daher: Welchen Einfluss haben die Theater auf ihr Um-
feld und umgekehre? Bevor wir Unterschiede und Gemeinsamkei-

ten der drei Theater anhand einer Gegeniiberstellung aufzeigen,
mochten wir die einzelnen Theater vorstellen. Vorhang auf!







WEIMAR

THEATER ALS SCHAUSPIEL POLITISCHER

,Kein Theater im deutschen Sprachgebiet ist in einem so hohen
Mafle Symbolort der deutschen Kultur und zugleich Spiegel der
wechselvollen deutschen Geschichte” (Deutsches Nationaltheater
und Staatskapelle Weimar GmbH o.].). Unsere teilnehmende Be-
fragung auf dem Theaterplatz zeigt auf, dass die Vergangenheit des
Deutschen Nationaltheaters (DNT) in Weimar fest im Bewusst-
sein der Bevolkerung verankert ist. Doch was steckt dahinter? Um
uns einer Antwort zu nihern, lohnt sich ein historischer Abriss (sie-
he Zeitstrahl auf den folgenden Seiten).

DAS DNT POSITIONIERT SICH

Politische Aktionen vom DNT werden aufgrund seines kulturel-
len Gewichts und der zentralen Lage in Weimar schnell von Be-
wohner:innen bemerkt. Beispielsweise wurde die Fassade bei einer
UNICEF-Aktion blau beleuchtet. Bei der Woche der Demokratie
wurden zusitzlich Audioaufnahmen vom Balkon aus abgespielt.
Hiufig werden auch Plakate am Balkon angebracht, wie bei einer
Demonstration von Biindnis Gegen Rechts. Zusitzlich organisiert
das DNT den Stammtisch Braune Schatten. Wir selbst haben
schon politische Podiumsdiskussionen besucht und als sehr auf-
schlussreich und spannend empfunden.
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1779

Bis Mitte des 18. Jhd. beschriink-
te sich die Theaterkunst auf den
Weimarer Hof, Schloss- und Natur-
bishnen. Im Jahre 1779 wurde am
Ort des heutigen DNTs erstmals ein
festes, griBeres Komddienhaus in
Form eines schlichten Fachwerk-
baus erichtet (Deutsches National-
theater und Staatskapelle Weimar

GmbH 2021).
1790er

1791 beschloss Herzog Carl August
in dem Komddienhaus ein Hofthe-
ater zu griinden. Weimar erlebe
damals eine Blijtezeit: viele ge-
bildete Kiinstler:innen und Wissen-
schaftler:innen kamen in die Stadt.
Lu jener Zeit Gbernahm JW. von
Goethe die Theaterleitung. Er stell-
te ein festes Ensemble zusammen
und fishrte geregelte Einfrittspreise
ein. Nach anfiinglichen Schwierig-
keiten professionalisierte sich das
Ensemble und die Schauspielkunst
gewann an gesellschaftlicher An-
erkennung. Bis Ende des 18. Jhd.

wurde das Theater unter Goethes
Bestreben erstmals umgebaut und
die Bestuhlung erweitert. Somit
verwandelte sich der eher un-
scheinbare Bau.

Abb. 1

1825

Bis Mitte des 18. Jhd. beschrink-
te sich die Theaterkunst auf den
Weimarer Hof, Schloss- und Natur-
bishnen. Im Jahre 1779 wurde am
Ort des heutigen DNTs erstmals ein
festes, griBeres Komddienhaus in
Form eines schlichten Fachwerk-
baus errichtet (Deutsches National-
theater und Staatskapelle Weimar
GmbH 2021).
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1857

In den letzten Jahrzehnten erlebte
das Theater einen Wandel. Johann
Nepomuk Hummel, Franz Liszt
und Richard Strauss leiteten die
sogenannte Ara der Musik ein, in
der das Schauspiel an Bedeutung
verlor. Erst 1857 erfuhr das Schau-
spiel durch den neuen Intendanten
Franz Dingelstedt einen emeuten
Aufschwung. Damit ergaben sich
allerdings ~ finanzielle  Konflikte
zwischen den Sparten, sodass die
musikalische Bliitezeit vorerst ein

Ende fand. (ebd.)

1907

Das fast 80 Jahre alte Hoftheater
wurde 1907 aufgrund mangelhat-

b2

ter Bausubstanz und Technik voll-
stindig abgerissen und  durch
einen neoklossizistischen Neubau
ersetzt, dessen Fassade bis heute
erhalten wurde. Es gehdrte zu den
modernsten Theatern seiner Zeit.
Der Spielplan war iberwiegend
von patriotischen Dramen geprigt
und das Theater entwickelte sich
ur Kultstitte des nationalkon-
servativen  Bildungshiirgertums.

1930er

Weimar ~ entwickelte sich
schnell zum  Machtzentrum  der
NSDAP. Adolf Hitler Weimar ent-
wickelte sich schnell zum Macht-
zentrum der NSDAP. Adolf Hitler
wollte das DNT zu einer der fiih-
renden Bihnen des Deutschen
Reiches aushauen und unterstiitzte
es seit 1934 finanziell — auch mit
privaten Geldmitteln. Der damalige
Intendant setzte die sogenann-
te Siuberung des Theaterspiel-
plans und die Forderung nach
einem judenfreien Theater um. Mit
der Errichtung des Konzentrations-
lagers Buchenwald 1937, wurde

i o4

dos DNT auflerdem als Casino der
SS genutzt. Der Umbau von 1939
sollten die hierarchische Gliederung
der Gesellschaft  widerspiegeln.
Beispielsweise wurde fir Hitler ein
separater Fingang als sogenannte
Fiihrerloge errichtet. (ebd.)

1940er

Wihrend des zweiten Weltkrieges
wurde das DNT fir den Ristungs-
betrieb genutzt. Doch 1945 wurde
das Bithnenhaus bei einem ame-
rikanischen  Luftangriff getroffen,
wobei jedoch die Fassade erhalten
geblieben ist. Bereits 1948 konn-
te es als erstes deutsches Theater
wieder aufgebaut werden, woran
auch Gedenktafel am Eingang er-
innert. (ebd.)

- Abb. 3

1970-90er

Lu DDR-Zeiten standen berwie-
gend sowijetische  Revolutions-
dramen ouf dem Spielplan, um
staatstragende Ideale und Werte
v vermitteln. Die heute existie-
rende Gestalt sowie der Vorstel-
lungssaal des Theaters sind auf
den Umbau von 1973-75 zuriick-
zufiihren. Um 1989 wurde das DNT
eine wichtige Plattform friedlicher
Demonstrationen gegen das SED-
Regime und eine bedingungslose
Hinwendung zum  Kapitalismus
nach dem Maverfall. (ebd.)
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Abb. 4

In unserem Rundgang mit der Theaterpidagogin Angelika An-
drzejewski vom DNT wurden wir auf die Grenzen der politischen
Auflerung aufmerksam gemacht. Der Intendant Hasko Weber er-
hilt zahlreiche Anfragen fiir (sozial-)politische Kooperationen, die
unter anderem aus zeitlichen Griinden nicht alle angenommen
werden konnen.

Nicht selten stoffen die Entscheidungen auf Missverstindnis.
Auflerdem werden politische Entscheidungen fast ausschlieflich
innerhalb des gesamten Teams entschieden. Es ist nicht leicht der
Meinung aller Mitarbeiter:innen gerecht zu werden. Und auch das
Beachten des Denkmalschutzes des Gebiudes spielt bei Plakatie-
rung keine unwichtige Rolle. Eine weitere Herausforderung ist
die riumliche und namentliche Verbindung zum Theaterplatz, auf
dem erst seit einigen Jahren Demonstrationen stattfinden diirfen.
Denn oft werden theaterunabhingige Aktionen auf dem Theater-
platz mit dem DNT in Verbindung gebracht.

EINBETTUNG IN DAS STADTGEFUGE

Das DNT hat mehrere Spielstitten, die im Stadtraum Weimars
verteilt liegen. Doch sind den Bewohner:innen alle Standorte be-
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kannt? Bei unserer Befragung auf dem Theaterplatz hat sich he-
rauskristallisiert, dass die Passant:innen bereits eine Vielzahl der
Vorstellungssile kennen. Erginzend dazu haben wir Mental Maps
mit folgender Aufgabenstellung herangezogen: , Zeichnen Sie eine
Mental Map von Threm Zuhause zu dem Ort, den Sie mit Theater
in Weimar verbinden.“ Dabei haben simtliche Teilnehmer:innen
das DNT-Gebdude auf dem Theaterplatz gezeichnet. Ausgehend
davon, méchten wir uns im fortlaufenden Text auf das Hauptge-
biude auf dem Theaterplatz fokussieren.

Neben dem DNT-Hauptgebidude kénnen viele weitere Nutzun-
gen auf dem Theaterplatz aufgefunden werden. Durch das Thea-
ter, dem Goethe-Schiller-Denkmal und dem Haus der Weimarer
Republik findet hier ein kultureller sowie touristischer Austausch
statt. Zusitzlich sind das Goethe-Kauthaus, ein Imbiss, ein Café
und zahlreiche Einkaufsmoglichkeiten hier gelegen. Damit stellt
der Theaterplatz ein kulturelles, touristisches und wirtschaftliches
Zentrum in Weimar da. Dabei nehmen wir auch das DNT als har-
monische Eingliederung in den Stadtkdrper war. In unserer Befra-
gung wurde der Platz hiufig als wichtiger Treffpunkt, Aufenthalts-
und Veranstaltungsort beschrieben. Die Fliche vor dem Theater
wird von Skater:innen, Tango-Tinzer:innen oder Tourist:innen
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sehr vielfiltig genutzt. Dabei ist zu erwihnen, dass sich die Be-
schreibungen eher auf den Theaterplatz als das DNT selbst bezie-
hen, da sie im Bewusstsein der Bewohner:innen stark miteinander
verkniipft sind. Aufgrund der zentralen Lage des Theaterplatzes in
Weimar fithren viele Wege am DNT vorbei, und ist es innerhalb
Weimars gut zu Fuff und per Fahrrad zu erreichen. In unmittel-
barer Nihe befinden sich jedoch weder Fahrrad- noch Autopark-
plitze. Doch fiir Besucher:innen von auflerhalb ist das DNT ideal
an den 6ffentlichen Nahverkehr angebunden.

Unsere Beobachtung zeigt auf, dass der Theaterplatz Samstags
deutlich belebter ist als unter der Woche. An Wochentagen wird
die Fliche vor dem Hauptgebiude morgens und mittags am
hiufigsten betreten. Im Vergleich dazu, verteilen sich die Besu-
cher:innenzahl am Samstag gleichmifSiger tiber den Tag hinweg,
aber dennoch kann Samstagmittag als wochentlicher Hohepunke
bezeichnet werden. Auflerdem hat sich eine deutliche Frequentie-
rung der verschiedenen Zuginge zum Theaterplatz herauskristalli-
siert. Die Schiller- und Wielandstraf3e werden am meisten genutzt,
was mit der Verbindung zur Einkaufsstrafe und dem Busbahnhof
am Goetheplatz begriindet werden kann.

Trotz harmonischer Einbettung, kann das DNT-Gebiude als auf-
filligstes Gebdude auf dem Theaterplatz beschrieben werden. In
drei Worten wiirden wir das Theater als grof3, weif8 und prisent be-
schreiben. Unter den Passant:innen sind Begriffe wie hell, schén,
imposant, reprisentativ, kunstvoll, vertraut, tiberwiltigend, raum-
prigend, einladend, denkmalwiirdig, gelungen, elegant und opu-
lent gefallen. Doch auch negativ konnotierte Begriffe, wie massiv,
durchschnittlich, grau, unattraktiv, konservativ, einschiichternd,
kalt, elitir, klotzig und michtig, kamen auf. Die Befragung zeigt
auf, wie unterschiedlich das DNT-Gebiude von den Passant:in-
nen wahrgenommen wird und welche diversen Emotionen seine
Architektur ausldst. Diese Vielfalt spiegelt sich auch in den Riu-
men des Theaters wieder.

OFFENE TUR FUR ALLE

Mit einem Blick auf den Spielplan ist uns aufgefallen, dass er eine
bunte Mischung aus modernen, historischen sowie klassischen
Veranstaltungen bietet. Um fiir Abwechslung zu sorgen, werden
zum Nachdenken anregende Stiicke mit leichten Inhalten und
Komédien verkniipft. Am besten werden jedoch klassische Stii-
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cke, wie Wilhelm Tell oder die Verwandlung besucht, erzihlte
uns Angelika Andrzejewski. Leider kénnen einzelne Stiicke nach
Spielende aufgrund mangelnder Lagerfliche fiir das Bithnenbild
selten erneut aufgefiihrt werden. Auflerdem finden neben dem
tiglichen Spielplan auch Babykonzerte, das junge DNT, Podiums-
diskussionen oder Audiowalks statt. Auch wihrend der ersten
Corona-Wellen wurden Videos aus den privaten Haushalten der
Mitarbeiter:innen gepostet, um die Theaterliebhaber:innen auch
in dieser schweren Zeit etwas zu begliicken. Den Bewohner:innen
steht auch der Theaterfundus zur Verfiigung, um Kostiime oder
Biihnenbilder fiir den privaten Verbrauch nutzen zu kénnen. Das
DNT freut sich tiber Vorschlige und Anregungen seitens der Mit-
arbeiter:innen und Bewohner:innen. Es werden bereits gemeinsa-
me Aktionen mit regionalen Schulen, Universititen, der Klassik
Stiftung Weimar organisiert (DNT Rundgang 2021). Auflerdem
gibt es bereits vereinzelte Kooperationen zwischen dem DNT und
dem Theater in Erfurt, wie einzelne Gastspiele inklusive Abstim-
mungen im Bereich Offentlichkeitsarbeit und Presse (Hock 2017).

In den Jahren 2002, 2007 und 2016 kamen sogar Debatten zur
Fusionierung der Theater in Weimar und Erfurt auf. Griinde wa-
ren einerseits die Einsparmafinahmen des Freistaats Thiiringen und
die ungleiche Verteilung der finanziellen Beteiligung an beiden
Theatern. Verglichen zu Weimar, wird Erfurt bis zu 66% vom Land
Thiiringen und 33% von der eigenen Stadt finanziert. Die Idee be-
inhaltete folgende Verteilung und Fokussierung: Die Staatskapelle
bespielt beide Theater, Weimar behilt das Schauspiel und Erfurt
erhilt die Oper. Das Theater Erfurt ist ohnehin architektonisch
als Opernhaus ausgelegt. Gegenargument wiren hingegen der Ver-
lust der Opernkunst und Mitbestimmungsrechte Weimars, da Er-
furt stirker an der Finanzierung beteiligt wire. Hier kam auch die
Griindung der Initiative Kein halbes DNT von Weimarer Bewoh-
ner:innen zustande (ebd.). Letztendlich konnte eine Fusionierung
verhindert werden, wodurch das DNT seinen vielfiltigen und ab-
wechslungsreichen Spielplan beibehalten konnte.

Beim Betreten des Foyers im Hauptgebiude sind wir gleich auf
eine Vielzahl an Flyern, Spielplinen, das Jahresprogrammbuch so-
wie Theater- und Konzertmagazine aufmerksam geworden, welche
kostenlos zur Verfiigung stehen. Neben Printmedien fiir die dlteren
Giiste, ist das DNT auch auf digitalen Plattformen sehr aktiv. Zum
einen pflegt es eine eigene Webseite mit zahlreichen Informationen
tiber die Historie, Ticketpreise und das aktuelle Programm (Deut-
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sches Nationaltheater und Staatskapelle Weimar GmbH 2021).
Auflerdem werden Abonnent:innen auf Facebook, Twitter und In-
stagram tiber aktuelle Geschehnisse auf dem Laufenden gehalten.
Wir selbst sind Abonnent:innen auf Instagram, um iiber aktuelle
Programmpunkte und Aktionen auf dem Laufenden zu bleiben.
Eine der wichtigsten Kommunikationsmedien ist dennoch die
riumliche Prisenz im Stadtraum iiber Plakatstinder und Fassa-
denplakatierungen. Letztendlich erreichen sie tiber diese Art der
Darstellung eine Vielzahl an Interessierten, wie auch uns.

Durch eine vielfiltiges Angebot versucht das DNT ein breites
Publikum anzusprechen. Aus unserer Beobachtung sowie Befra-
gung heraus kann das Publikum als sehr divers beschrieben wer-

en. Beispielsweise konnten wir bei der doch recht kindgerechten
Auffithrung von Christmas Carol neben Schulklassen auch junge
Erwachsene, iltere Familien und Ehepaare beobachteten, was uns
positiv iiberraschte. Ein grofSes Manko ist allerdings das Angebot
fiir Giste mit Horbeeintrichtigungen. Eine betroffene Einwoh-
ner:in erzihlte uns, dass die technische Geritschaften oft defeke
seien. Sie besucht dennoch gerne Theatervorstellung, um sich das
Biihnenbild und die Kostiime anzuschauen. Unsere Befragung
auf dem Theaterplatz hat ergeben, dass etwa 30 % der befragten
Passant:innen keine Veranstaltungen des DNTs besuchen. Als
Griinde wurden unter anderem das unansprechende Programm,
personliches Desinteresse, die Corona-Pandemie, Kurzaufenthalt
in Weimar, Zeitmangel, Besuch ohne Begleitung und die Preise
der Eintrittskarten genannt.

Theatertickets fiir Erwachsene kénnen fiir 9-75 € je nach Sitz-
platz erworben werden. Auflerdem erhalten Arbeitssuchende, Se-
nior:innen, Schiiler:innen, Auszubildende, Familien, Gefliichtete
und Personen mit einer weimarcard oder einem Behindertenaus-
weis ErmifSigungen (Deutsches Nationaltheater und Staatskapelle
Weimar GmbH 2021). Seit 2019/20 kénnen wir Studierenden der
Bauhaus-Universitit und Hochschule fiir Musik Franz Liszt Ein-
trittskarten kostenlos an der Vorabendkasse und an beliebigen Ta-
gen fiir 6,50€ erhalten. Diese Ermifligung kénnen wir allerdings
auf der Homepage des DNTs nicht ausfindig machen und auch
an der Theaterkasse wird die Begiinstigung selten kommuniziert.
Dennoch beurteilt ein GrofSteil der Befragten die Eintrittspreise
des DNTs als angemessen (86,9 %). Einzelne Stimmen hingegen
empfinden die Tickets einerseits zu teuer aber auch zu giinstig, da

Theater nicht preiswerter als Kino sein sollte.
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DAS DNT IM STETIGEN WANDEL

Zusammenfassend kann das DNT als ein sehr auffilliger und pri-
senter Akteur in Weimar und Umgebung bezeichnet werden. Vor
allem als Wirtschaftsakteur ist das DNT nicht mehr wegzudenken,
da es einer der grofSten Arbeitgeber der Stadt Weimar ist und eine
Grof$zahl an Tourist:innen anzieht. Doch trotz hohem Tourismus-
magnet, fokussiert sich das DNT auf die Weimarer Stadtbevélke-
rung. Sowohl das Gebiude als auch der Vorplatz sind zentrale Orte
fiir die Bewohner:innen und stehen symbolisch und reprisentativ
fur die Stadt. Nach unserer Erkundung kénnen wir behaupten:
Das DNT wird gerne und vielfiltig besucht. Doch besonders die
Ticketpreise sollten stirker und transparenter nach auflen kommu-
niziert werden, um ein noch diverses Publikum zu generieren.

Das DNT steht vor einer groflen Verinderung, auf die wir sehr
gespannt sein konnen. Im Jahr 2024 soll eine umfangreiche Sa-
nierung vollzogen werden, wobei unter anderem die riumliche
Barrierefreiheit und die Anzahl der Sitzplitze ausgebaut werden.
Auflerdem sollen die technischen Moglichkeiten fiir gehérlose Zu-
schauer:innen verbessert werden. Bis dahin sollen die Redoute (ein
Vorstellungssaal des DNTs im Norden Weimars) und das E-Werk
fur die Vorstellungen zur Verfiigung stehen. Dies bedeutet aller-
dings einen hohen Kostenaufwand, da das E-Werk lediglich fiir
einzelne Veranstaltungen gemietet wird. Eine weitere Moglichkeit
wire eine Zusammenarbeit mit anderen Thiiringer Theatern, wie
in Erfurt und Jena.

Unsere Erkundung des Nationaltheaters in Weimar zeigt auf, dass
die lokale Theaterlandschaft tief und vielseitig in der Bevolkerung
verankert ist. Wir bedanken uns fiir die vielen Einblicke - auch
hinter der Kulisse und und freuen uns auf unseren nichsten Be-
such.
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Vom Bahnhof Jena West aus steuern wir auf das Stadtzentrum zu.
Der leicht abschiissige Weg ist umgeben von einer zweispurigen
Strafie, sowie kleinen Restaurants und Liden. Eine schwarze Flagge
weht im Wind, sie gehdrt zu einem rot angestrichenen Haus, das
iiber die angrenzenden Baustellenziune und den nebenstehenden
Gebiuden der Innenstadt, ragt. Schlichte grofie Buchstaben las-
sen schon von weitem die Aufschrift ,, Theaterhaus Jena“ erkennen.
Nachts erleuchten die Buchstaben in einem hellen Neonlicht. Wir
bewegen uns weiter auf das Theaterhaus zu und stehen schliefllich
auf dem Theatervorplatz. Dieser ist umziunt von Holzplanken,
die zu einer Baustelle gehéren und die Sicht auf das Theater ver-
sperren. Der Eingang des Theaterhauses ist sehr niichtern gehalten.
Durch eine schlichte Metalltreppe, eine einfache Tiir und einen
kleinen terrassenartigen Vorbau, mutet der Haupteingang eher wie
ein Nebeneingang an, mit einer Art “Fluchtwegisthetik”. Nur das
Eingangsschild weist auf die richtige Nutzung dieses Zugangs hin.
Die Auflenbiihne erregt bereits durch ihre enorm grofle Existenz
unsere Aufmerksambkeit. Durch sie 6ffnet sich das Theater nach au-
Ben hin und lidt somit Vorbeigehende ein, genauer hinzuschauen
und auf Grund seiner leichten bespielbarkeit zu verweilen. Hinzu
kommt, dass die weifle Dachkonstruktion iiber der Bithne durch
den farblichen Kontrast zum roten Theatergebiude, der asymmet-
rischen und sternartige Form, schon von Weitem auffillt. Daneben
tritt das ungestrichene Fragment des Vorderhauses hervor, der frii-
her dem Zuschauerraum angeschlossen war. Wire dieser Teil gestri-
chen worden, wiirde kaum auffallen, dass der Theaterbau einmal
anders konzipiert war.

Wenn man sich vom Theatervorplatz rechts am Theater vorbei be-

wegt, was unter anderem den Weg zum Biihneneingang und zum
Theatercafé darstellt, wandelt sich der Raum auf bemerkenswerte

Weise.
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1872-1900

Cal Kahler (Wirt, Bierbraver) erdff-
nete dos Privattheater , Kohler'sche
Etablissement” im Hinterhof seines
Gasthofs ,Zum goldenen Engel”

800 Plitze
1886 lief er es erweitern

180 mehr Plitze wurden geschaf-
fen

Kéhler war pleite und musste das
Gehiude verkaufen

1900-1921

1900 kaufte der Gemeinderat Jena
das Theater

Theatergebiiude ~ renovierungshe-
diirftig

1912 wird ein Neubau geplant am
Jenaer Heinrichsherg

Einbruch des 1. WK verhinderte

Bau

Nach 1. Wkwird TH) Auflenspiel-
stiitte des DNT Weimar

1922-1945

Weimar ldsst das Theater renovie-
ren

Architekt Walter Gropius (Bauhaus-
Direktor) wird beauftragt Jena
muss sich fiigen.

NS-Zeit: nur ,rassenreine Stiicke”

und  Propagandaveranstaltungen
durften gezeigt werden

1946-1950
John Biermann pachtet das Theater

Fihrt drei Sparten (Oper, Tanz-
und Sprechtheater) Betrieb ein

Umbau auf eigene Kosten
Biermann scheitert (bankrott)

Umbauarbeiten werden vom DNT

weitergefihrt

3 Bauabschnitte (Architekt Ernst
Kihne):

1. Umbau und Erweiterung des Zu-
schaverhauses durch Seitenriinge
2. villige Neugestaltung des Biih-
nenhauses

3. Vorbau einer Kassenhalle mit
dariiber liegendem Foyer

Alle Spuren vom Gropius-Bau be-
seifigt

Abb. 1

1956-1985
DDR

Theater wird in ,DNT Weimar,
Haus Jena” umbenannt

Provisorische Bau fiihrte zu maro-

der Konstruktion

Rekonstruktionsplan von 1985:
Das Theater sollfe um 16 Meter
nach vorn erweitert werden, Klei-
nerer Zuschauerraum mit weitem
Foyer, der sich durch eine Glos-
Stahl-Fassade zur Stadt hin 6ffnen
wiirde

1922-1945
1989 Abriss des Zuschauerhaus
Auf der Ruine wird Theater gespielt

1989 das , Theater auf der Hinter-
biihne" gegriindet

Vorwiegend Freie Theatergruppen
bespielten das Theater

1990 Kulturdezernent bekam die
Aufgabe:

Neukonstruktion des Theaters

Neues Ensemble griinden
Ziel des neuen Ensembles: neue

Arbeitsstrukturen in der Kunstbe-
forderung und in der Stadttheater-
strukturen entwickeln

Utopie Baustelle:

Dieser auBergewshnliche Ort wur-
de genutzt, um neue Formen des
Theaterspiels und —fihrung zu
entdecken.

Abb. 3
1922-1945

Bis zur Wende (1989) wurden die
Raume als Lager verwendet

1990 Spielbetrieh wieder aufge-
nommen

1993 Theaterhaus Jena
gGmbH Griindung

Theaterhaus Jena gGmbH:
Alle  Gesellschafter:innen  waren
Mitarbeiter:innen des Hauses.
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Noch am Rand des Platzes nimmt man dessen GrofSe und auch
eine gewisse Monumentalitit des Theatergebdudes mit seiner Au-
Benbiihne wahr. Doch nur ein paar Schritte weiter ist diese nicht
mehr wahrnehmbar. Der Weg zwischen der Biithneneingangsseite
des Theaterhauses und Schillers Gartenhaus hat einen gassenarti-
gen Charakter, der besonders stark hervorsticht, wenn man vom
Theatervorplatz kommt.

Abb. 4

EIN HISTORISCHER ABRISS
DIE UTOPIE BAUSTELLE

Das Theatergebiude hat auf den ersten Blick nichts gemein mit
imposanten und klassizistischen Bauwerken, die einem als tradi-
tionelle Theaterriume in den Sinn kommen. Doch schaut man
in die Vergangenheit des Theaterhauses Jena, dann verweist die-
ser Ort auf eine Geschichte, die geprigt ist von einem stetigen
Wandel. Seit 1872 wird an dem heutigen Standort des Theater-
hauses Theater gespielt. Viele leitenden Kulturschaffenden kamen
und gingen. Jede dieser Personen brachten ihre eigenen Visionen
von einem Stadttheater in Jena mit. Diese Visionen driickten sich
nicht nur im Spielplan aus, sondern manifestierten sich vor allem
in der Architektur des Hauses. Doch wie es oft mit groflen Visio-
nen einhergeht, waren die finanziellen und politische Hiirden zu
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hoch. Was besonders der Bausubstanz des Gebiudes schadete. So
wird die Geschichte dieses Hauses geprigt von den unterschied-
lichen architektonischen Einfliissen der wechselnden Verantwort-
lichen und den politischen Doktrinen jener Zeiten. Damit ist die
Vergangenheit des Theaterhaus Jenas eine Geschichte, die von
einem Theater im Garten einer Gaststitte, einem Gropius-Bau-
werk und einer Utopie-Baustelle der freien Szenen, bis hin zum
heutigen Theaterhaus erzihlt (Theaterhaus Jena o.].).

Wihrend der letzten Jahre der DDR lief§ die Stadt Jena 1987
das Zuschauerhaus des Stadttheaters abreifSen und das Ensemble
musste in das Capitol Kino umziehen. Eine Ruine wurde hinter-
lassen. Doch nach der Wende nahmen sich die Kiinstler:innen der
freien Szene dieser Ruine an. Es wurde das Theater auf der Hinter-
biihne gegriindet (ebd.).

Doch schon 1990 nach der Wende sollte der erste demokratisch
gewihlte Kulturdezernent das Theater wieder aufbauen und ein
neues Ensemble griinden. Aus der renommierten Berliner Schau-
spielschule Ernst Busch folgten jungen Schauspieltalente dem Ruf
nach Jena. Gemeinsam mit den Regisseur:innen Horst-]. Lonius
und Sven Schlétcke griindeten sie in der Ruine das Theaterhaus
Jena (ebd.).

Dieser neu entstandene Theaterraum fiihrte zu einer Verschmel-
zung von Zuschauer- und Bithnenraum (Weimar Kultur Journal
1993: 30). Ein Pendant zu den herkémmlichen Theatern mit
opulenten Bithnenausstattungen. Diese Atmosphire beeinflusste
das Spiel der Schauspielenden mafigeblich. Die Ruine erwuchs zu
einem Theaterlabor, in dem die Konzepte des armen Theaters und
des leeren Raumes ausprobiert wurden, denn ein Neuanfang ist
immer auch die Méglichkeit, neue Formen zu finden. Von den
Medien bekam das Theater den Titel der Utopie - Baustelle (Kul-
tur Journal Mittelthiiringen 2004: 15). Auch das junge Ensemble
beschritt neue Wege, in dem es den kollektiven Charakter seiner
Zusammenarbeit in den Vordergrund stellte. Multifunktionalitit
und Eigenverantwortung hoben die Grenzen der Arbeitsteilung
auf. Durch eine Vielzahl an theaterpidagogischen Angeboten wur-
de das Publikum integriert. Der Raum und die Arbeit des En-
sembles sollte fiir die Zuschauer:innen sinnlich erlebbar gemacht
werden (Geschichte Theaterhaus Jena 2022).

Mit der Unterstiitzung von bedeutenden Persénlichkeiten in der
darstellenden Szene wie Heiner Miiller, Peter Zadek und Frank
Castorf, wurde im Jahr 1993 die gemeinniitzige Theaterhaus Jena
GmbH gegriindet. Das Besondere daran war, dass die Hilfte der
Gesellschafter:innen die Mitarbeiter:innen selbst waren. Statt ein



EIN
NEUANFANG
IST IMMER
AUCH DIE
MOGLICHKEIT,
NEUE FORMEN
LU FINDEN

UTOPIE
BAUSTELLE

26

Theater der Stadt, sollte das Haus zu einem Theater fiir die Stadt
werden, das sich an der kulturellen und kiinstlerischen Szene der
Stadt orientiert (ebd.).

Die Grundsitze der Theaterhaus Jena gGmbH waren die folgende:
»Gegenstand des Unternehmens ist [...] die Erforschung von zeit-
gemifSen Produktions- und Ausdrucksweisen ausgehend vom En-
semblegedanken, die Entwicklung und Erprobung neuer Theater-
organisationsstrukturen [...], die Forderung der freien Theaterszene
[...], die Forderung des professionellen Theaternachwuchses [...],
die Heranfithrung von Kindern und Jugendlichen an die Kunst-
form Theater (Geschichte Theaterhaus Jena 2022).

Bis in die Gegenwart hat das Theaterhaus Jena seine Einzigartigkeit
beibehalten und hilt sich weiterhin an ihre urspriinglichen Werte.
Noch heute ist das Theater bekannt fiir seine experimentierfreu-
digen Stiickrepertoire. Sein Programm besticht durch eine prizise
ausgesuchten Stiickauswahl an Urauffiihrungen und Texten, die
noch immer Gesellschaftsrelevant sind. Vermeintlich alltigliche
Themen, sowie Emanzipation und Diversitit sind Stoffe, die ver-
mehrt ein junges Publikum anziehen. Wer die Klassiker hier sucht,
wird enttduscht. Dagegen finden zeitgendssische Autor:innen und
Regisseur:innen an diesem Theater ein Ort der Inspiration und
Neugier. Schon seit Beginn positioniert sich das Theaterhaus klar
gegen rechte Gewalt und rechtes Gedankengut. In diesem Zusam-
menhang beteiligen sie sich an der deutschlandweiten Initiative
“Kein Schlussstrich”, die sich mit dem NSU-Vorfillen kiinstlerisch
und mit Podiumsdiskussionen auseinandersetzt. Innerhalb von
diesem Projeke rief das Theaterhaus das dreiteilige Projekt “Die
mutige Mehrheit” ins Leben. In diesem Projekt soll der NSU-Pro-
zess aus drei Sichtweisen analysiert werden - das Theaterhaus Jena
schaut hin! Aber auch auf einer lokalen Ebene versucht das Thea-
terhaus die Stadt Jena und ihre Bewohner:innen miteinzubeziehen.
Die Kultkneipe ,Zur Wartburg® gehérte mit seiner Einrichtung
noch zu einem nostalgischen Uberbleibsel der DDR. Nach einem
Wechsel der Besitzer verdnderte sich auch deren Erscheinungsbild.
Das Theaterhaus Jena rettet das historische Inventar und lief§ die
Wirtschaft im alten Glanz auf seiner Biihne erwachen. Das Ensem-
ble setzt sich auch hier mit der Bedeutung des Raums und deren
Geschichte auseinander: ,Kann ein Ort die Vergangenheit bewah-
ren, und in einer neuen Zeit die Authentizitit derselben bewah-
ren? (Theaterhaus Jena 0.].).

Durch die bewusste Entscheidung gegen die Produktion von Klas-
sikern wie z.B. von Schiller und Goethe, grenzt sich das Theater-
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haus Jena von anderen Theatern, wie dem DNT in Weimar oder

dem Theaterhaus Gera-Altenburg ab.

Auch der Gedanke der kollektiven Fiithrung hat sich im Theater-
haus Jena durchgezogen. Seit der Spielzeit 2018/19 tibernimmt
das sechskdpfige niederlindische Theaterkollektiv Wunderbaum
die kiinstlerische Leitung. Im Sommer 2022 gibt das Kollektiv die
Leitung ab an Schauspielerin und Regisseurin Lizzy Timmers, die
nun ein neues Team zusammen stellt (MDR Kultur 2022).

EIN FLUCHTIGER BLICK IN DIE ZUKUNFT

Mit Hilfe des mental mappings haben wir in unsere Arbeitsgruppe
die rdaumliche Wahrnehmung auf das Theaterhaus Jena zu reflek-
tiert. Die Mental Map ist eine Methodik der Urbanistik und kann
als kognitive gezeichnete Karte verstanden werden. Fiinf Personen,
die in Jena wohnen und zwischen 20 und 25 Jahre alt sind be-
kamen die Aufgabe von uns aus ihrer Erinnerung das Theaterhaus
und deren Umgebung zu zeichnen. Das Ergebnis dieser Stichpro-
benumfrage war, dass das Theater zwar wahrgenommen wird, je-
doch die Baustelle vor dem Theaterplatz und die damit verbundene
Abgrenzung durch die Bauzidune und die Plakatwinde, das Theater
ausgegrenzt. Die griine Oase mit Schillers Gartenhaus, die Stern-
warte und das Gartencafé Griinkowski wurde als idyllische und
positiv wahrgenommen. Der Theatervorplatz mit der Tribiine wur-
de vermehrt in Bezug auf die Kulturarena, das Sommerfestivals der
Stadt Jena, skizziert.

Die Baustelle, die nicht nur die Sicht auf das Theaterhaus ein-
schrinke, sondern auch den Theatervorplatz in seiner Grofle ein-
engt, wird in dem kommenden Jahr sicherlich noch eine Rolle
spielen fiir das Theater und deren Zuginglichkeit. Eine Bibliothek
und ein Biirgerservice sollen dort bis zum Jahr 2023 entstehen.
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Nach dem Entwurf der Architekten:innen des Pbr Planungsbiiro
Rohling AG und stock landschaftsarchitektur sollen diese beiden
Neubauten vor dem Theaterplatz entstehen. Es wurde sich fiir
diesen Entwurf unter anderem entschieden, da dieser durch die
niedrige Geschosszahl nicht der Nachbarbebauung zu nahe trit.
Diese Freiriume werten die AufSenraumsituation fiir die Bewohner
auf (stock landschaftsarchitekten o.].). Dazu zihlt auch das Thea-
terhaus mit seinem Vorplatz, auf dem die jihrliche Kulturarena
stattfindet, denn , [d]ie Fuf§wegebeziechungen vom Engelplatz zum
Theaterplatz und vom Theaterplatz zur Neugasse sind kleinrdumig

und von urbaner Qualitit” (ebd.).

Durch Sitzstufen einer Freitreppe wird der Kulturarenabreich
Hauptstrafle (Schillerstraf§e) getrennt, was wiederum dazu ein-
laden konnte linger an diesem Platz zu verweilen. Ein weiteres
grofles Potenzial liegt in der Erbauung von einem Technik- und
Kassengebiude fiir die Kulturarena, wodurch die Nutzbarkeit vom
Theater ecigenstindiger organisiert werden kann (ebd.).

Zusammenfassend konnte dies bedeuten, dass die zwei Neubauten
positiv auf die Wahrnehmung und die rdumliche Zuginglich-
keit des Theaterhauses Jena einwirken werden. Nichtsdestotrotz
erinnert die momentane Baustellenatmosphire an die Anfinge des
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"Theaterhauses, welche die Grundsteine der besonderen Theater-
struktur mafSgeblich beeinflusste.

Der historische Uberblick mit seinen architektonischen Verin-
derungen und der Blick in die Gegenwart demonstriert, wie das
Gebiude des Theaterhauses als Spiegelbild der jeweiligen Verin-
derungen in der Gesellschaft und Stadt fungierte. Dabei stellt das
Theaterhaus ein Abbild der jeweiligen Zeit dar und war stetig in

Bewegung. Der Theaterraum beeinflusst auch mafigebend die Ar-
beit der Theaterschaffenden.

Allerdings spricht nicht das Theater selbst fiir sich, sondern die
Menschen, die sich seiner aneignen. Diese kénnen das Ensemble
sein, welches in den Theaterruinen spielte, aber auch die Zuschau-
er:innen, welche die Theatervorstellungen besuchen, sowie Ein-
wohner:innen Jenas, die sich auf dem Theatervorplatz aufhalten.
So entwickelte sich das Theaterhaus Jena von einer Utopie Bau-
stelle zu einem kollektiv gefiihrten Theater, das sich als politischen
Raum sicht und dies durch ein gesellschaftskritisches Programm
immer wieder unter Beweis stellt.



ALTENBURG GERA

ZWEI STADTE
EIN THEATER

Gera hatte zwar bereits in den 1820er Jahren ein erstes Theater-
gebiude, jedoch erst um 1900 wurde das noch bis heute stehende
Grofle Haus von den Architekten H. Seeling und J. Kniipfer er-
baut. Es ist ein sehr prachtvoller Bau mit einer Fassadengestaltung
im Stile der Neorenaissance mit einheitlich gegliederter Fassade.
Um von der historischen Altstadt zum GrofSen Haus zu gelangen,
laufen wir die Ernst-Toller Strafle hinunter, und sehen schon von
weitem den Kernbau mit seinem Kuppeldach und die seitlich ap-
sidenihnlichen Anbauten iiber dem halbkreisférmigen Grundriss,
welche die malerische, kunstvolle Gesamterscheinung unterstrei-
chen. Das Gebiude wurde offiziell als wertvolles Jugendstilthea-
ter gewiirdigt, was nachvollziehbar erscheint, wenn man es hinter
der Bahngleisunterfithrung hervorstechen sieht (Heckmann-Von
Wehren et al. 1994: 7).
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1840er

Die Entwicklung des Standortes
Altenburg weist viele Parallelen zu
Gera auf. So war auch Altenburg
ein wichtiger Bestandteil in der
reuflischen Herrschaftskultur.

1871

1871 wurde dann im Auftrag des
Herzogs Emst I. das Herzogliche
Hoftheater Altenburg, das heutige
Landestheater Altenburg, zu Fiifien
des Residenzschlosses eriffnet

Im 19ten und 20ten Jahrhundert
entwickelt sich auch Altenburg zu
einem Industriestandort und profi-
tierte vor allem von dem Braun-
kohletagebau im Altenburger Land.

1919

In der Weimarer Republik hatte
dos Theater Altenburg finanzielle
Schwierigkeiten aber Abbaupline
der Regierung konnten verhindert
werden und wieder einen Kulturel-
ler Aufschwung forden.

1990

Das Ende der DDR fihrte in Alten-
burg zv wirtschaftlichen Schwie-
rigkeiten, da die wirtschaftlichen
Standbeine weg brachen. Die
Kulturbranche war dann eine der
Hauptarbeitgeber:innen in ~ der
Stadt und die Tourismushranche
sollte verstiirkt entwickelt werden.

2030

Altenburger Stadtentwicklungspro-
gramm zeigt Vision auf mit Fokus
aut Lebendiger Stadt mit Touris-
musmagneten. Dazu zéhlt auch
das Landestheater.

Die Theaterhuser der beiden Stid-
te sind Uberbleibsel aus den glor-
reichen Jahren der beiden Stidten
als Residenzstidte. Sie reprisen-
tieren bis heute im Stadtraum die
prachivolle Seite und kulturellen
Facetten der Stidte. Schon immer
war das Theater mit der Stadtent-
wicklung eng verbunden.

1616-1741

Die Anfiinge des Theaters in Gera
gehen weit zuriick, bis ins 17.Jh
mit dem Komddienhaus (Schulthe-
ater) am heutigen Johannisplatz

1768

Lu diesem Zeitpunkt fand Theater
in der Theaterscheune am heuti-
gen Puschkinplatz statt und wurde
1787 durch einen hdlzernen Bau
mit Ziegeldach ersetzt

1822

1822 wurde der erste massive
Theaterbau im Klassizistischen Stil
mit einem hohen Bihnenhaus er-
setzt in Gera gebaut. Durch die
fehlende Unterstitzung des Stadt-
rates Gbemahm die Bevdlkerung
die Baukosten.

ab 1848

Gera erfuhr als preuflische Resi-
denzstadt einen kulturellen Auf-
schwung.

1902

bekam Gera ein groBes Theater
(Achitekt: Prof. Heinrich Seeling)
da durch die Verbindung von Hoft-
hoater und Hofkapelle das alte
Theater zu klein war

Kriegszeit - 1944-45 starke Zerst-
rungen durch die Bombenangriffe
und wie viele andere Theater hatte
es um die Kriegszeit seine Prob-
leme.

1952-1990

Zu DDR Zeit wurde das Theater je-
doch wieder belebt. Gera wurde zu
dieser Zeit zur Grofstadt, was auch
2u einem kulturellen Aufschwung
in der Stadt und somit zu einer
Erweiterung des Theaters fihrte.
Dies brachte auch die Etablierung
des Puppentheaters.

1963

Durch einen Brand wurde das The-
ater verdndert und modernisiert.
Diese Verinderungen wurden in
der Bevdlkerung nicht aufgenom-

men und wieder zum urspriingli-
chen Zustand umgebaut.

1990

Erst nach der Wende wurde Gera
und die gesamte Region mit
einem  starken  Strukturwandel
konfrontiert. Es folgten finanzielle
und strukturelle  Schwierigkeiten.
Um das Theaterhaus in Gera zu
erhalten.

1995

Um dos gegenseitige ,austrock-
nen” des Standortes Gera und
Altenburg zu verhindem wurden
die Theater 1995 zum dritten Mal
fusioniert.

2005-2007

2005-2007 erfolgte eine General-
sanierung und zudem die Bihne
am Park angebaut wurde als Stu-

diobihne.
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Abb. 2

Bevor wir jedoch das Grofle Haus aus Richtung der historischen
Alestadt erreichen, passieren wir die Tonhalle. In dieser sitzt die
TheaterFABRIK, welche fiir lebendige Jugendkultur in der Innen-
stadt von Gera steht. Es ist kein typisches Theatergebdude, da das
Gebiude seit jeher mit unterschiedlichen Nutzungen genutzt wur-
de — vom Sportclub, Ballsaal, Nachtclub bis hin zur Kinderbiblio-
thek. Bis zum Bau des neuen Theaters war die Tonhalle das grofite
Konzert- und Ballhaus in Gera. Aktuell beherbergt es einen Ju-
gendclub mit theaterpidagogischen Schwerpunkt und einen Teil
der Musikschule. Die TheaterFABRIK steht fiir unkonventionelles
Theater mit den Biirger:innen fiir die Biirger:innen der Stadt und
Region. Sie sorgt dafiir, dass Gera - hier mit Theatermitteln - der
jugendliche Blick auf die Stadt nicht verloren geht (Theater Alten-
burg- Gera o.].).

Vor der Turnhalle biegen wir rechts ab und stehen vor dem Pup-
pentheater mit einem kleinen Vorgarten, welches nur ein Haus-
block entfernt liegt. Das Puppentheater kann bereits auf eine
90-jihrige Tradition zuriickblicken. 1958 bekam die Kollektiv-
bithne Oestreich-Ohnesorge eine feste Spielstitte in Gera. Das
Puppentheater am Gustav-Hennig-Platz war in den 1970er Jahren
mit 176 Sitzplitzen, einem hochprofessionellen Spielerensemble
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sowie einer eigenen Werkstatt zur Herstellung der Puppen eines
der modernsten Puppentheater der DDR. Durch die Theaterfu-
sion 1995 wurde das Puppentheater auch in Altenburg zur festen
Spielplangréfie. Seitdem ist das vielseitige Programm nicht nur
auf Kinder und Familien, sondern auch auf Jugendliche und Er-
wachsene ausgerichtet. Der gemiitliche Theatersaal schafft eine ge-
heimnisvolle Atmosphire, in der nicht nur Kinderaugen leuchten

(ebd.).

Nach dem kurzen Abstecher zum Puppentheater, kommen wir
schnell vor dem Groflen Haus mit seinem Theatervorplatz an.
Dort scheint es wie aus der Zeit gefallen. Einen Moment durch die
viel befahrene Strafle direkt am Platz verwirrt, leitet uns der Blick
links am Theatergebdude vorbei. Wir laufen vom Theatervorplatz
ein wenig nach links um das Theatergebiude herum und erblicken
dort die 2005 angehingt Bithne am Park. Als technisch perfeke
ausgestatteter, funktionaler Zweckbau vom Geraer Architekten
Klaus Sorger errichtet, bildet die Bithne am Park einen eigenwil-
ligen Kontrast zum GrofSen Haus, an welches sie direkt angebaut
wurde, und vermittelt durch ihre Glasfront zum Kiichengarten ei-
nen Einblick zwischen Kultur und Natur. Diese Spielstitte eignet
sich fiir kleiner besetzte Werke aller Sparten. Die Realisierung ist
dabei bewusst als Studiobiihne vorgenommen, sodass technische
Geriite wie Scheinwerfer, Boxen, Gittertriger oder Klimaanlage
nicht verdecke sind, sondern erkennbar sind. Thr Reiz liegt in der
intimen Atmosphire und ihrer Wandlungsfihigkeit: Der Raum
kann flexibel mit Podesten gestaltet und unterschiedlich mit bis
zu 160 Plitzen bestuhlt werden. Der Ubergang von Biihne und
Zuschauerraum ist dabei flielend: Die Giste sind mitten im Ge-
schehen (ebd.).

Das Theater lag schon immer im Zentrum der Stadt, besonders
durch die unterschiedlichen Spielstitten. Aktuell wird das Haupt-
gebiude jedoch durch die Bahngleise etwas von der Altstadt ge-
trennt. Durch die anderen Gebiude, den grofien Vorplatz, welcher
eine stidtebauliche Dominanz betont und dem groffen Hofwie-
senpark mit Auflenspielstitte hat es immer noch eine bedeutsame
Prisenz in der Stadt und im Stadtbild.
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Auch Altenburg besitzt ein sehr prichtiges Theaterhaus. Inspiriert
von der Semper-Oper in Dresden wird ab 1869 ein Theaterhaus in
Altenburg gebaut. Es ist die Zeit des Historismus und Jugendstil,
welche dort einfliefflen. Das Theatergebdude ist eine Riickerinne-
rung an die klassische Kunst, welches auch der Architeke Baurat
Enger mit dem Theater im Stil des romantisierenden Klassizis-
mus verkdrpert. Selbst die unmittelbar vorbei fithrende Strafle
stichlt dem prachtvollen Gebdude mit breiter Freitreppe hin zum
kleinen Vorplatz nicht die Show. Die Giebelfelder zieren von Ge-
nien getragenem herzogliche Wappen und es zeigt bereits auf, wie
wertvoll die Innengestaltung, insbesondere im Zuschauerraum ist.
Auch am Theaterhaus Altenburg wurde nach Renovationen und
umfassender Rekonstruktion der Anbau des Heizhaus inkludiert,
um die Spielmdglichkeiten des Theaterensembles zu erweitern.

Der Theatergebdudekomplex liegt im Bereich des Stadtzentrums
zwischen Theaterplatz, Burgstrafle und Brithl, unmittelbar unter-
halb des Altenburger Schlosses und steht ihm quasi gegeniiber.
Durch die Angliederung des Seckendorffchen Palais erstrecke sich
das Gebdude nach Osten bis zum Brithl und nimmt eine grofle
Fliche in der Innenstadt ein. Da aktuell das Landestheater Alten-
burg mit dem angrenzenden Heizhaus und dem Theater unter
dem Dach renoviert werden, wurden Ausweichspielstitten im Lo-
genhaus, in der Briiderkirche und in einem Theaterzelt geschaffen,
etwas weiter entfernt vom Stadtkern. Einerseits ist das Theater so
etwas zerstreut, jedoch sorgt dies auch fiir eine groflere Prisenz des
Theaters verteilt in der Stadt.

Im Vergleich zu Gera ist hier der Standort des Theaters etwas mehr
gebiindelt, zentraler im Zentrum aufgestellt und direkt im Kontext
zum Residenzschloss Altenburg. Dennoch sind in beiden Stiddten
die Theater Teil des Stadtbildes, wenn nicht sogar prigend, durch
ihre reprisentativen Hauptgebiude und der Nihe zu Parks und
Erholungsriumen.

EIN BLICK HINTER DIE FASSADE

Durch die Fusion zweier Theater entstand das Theater Altenburg
- Gera mit der Besonderheit, dass es sich um ein 5 Sparten Haus
handelt: Ballett, Schauspiel, Musiktheater, Konzert und Puppen-
theater.

»IPT bietet ein Angebot von Oper, Schauspiel, Musical und Ope-
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rette, Puppentheater fiir Grof§ und Klein, experimentelle Produk-
tionen, anspruchsvolle Tanzproduktionen des grofSten Thiiringer
Ballettensembles® (Thiiringen info o.].)

Die Zusammenlegung der Theater wirft die Frage nach dem Ver-
hiltnis der zwei Stidten auf und wie das Theater in die Stidte und
auch in die Region wirke.

Durch den Zusammenschluss besitzt das Theater eine grofSe An-
zahl an Mitarbeiter:innen: Insgesamt rund 160 Mitarbeiter:innen
(Zahlen noch vor Corona-Pandemie und eventuellen Kiirzungen).
Sie sind fest angestellt und sitzen hauptsichlich im Groflen Haus
in Gera. Allgemein sind das Theater und seine Mitarbeiter:innen
aufgeteilt in die einzelnen Sparten (nicht nach Stidten) und wer-
den durch technische Angestellte erginzt. Die hochste Anzahl
an Mitarbeiter:innen beschiftigt das Orchester mit Ballett und
dem Musiktheater, was einen leichten Schwerpunket hinsichtlich
der Sparten verdeutlicht. Das Puppentheater ist die mit Abstand
kleinste Sparte des Theaters (Theater Altenburg- Gera 0.].).

Die fiinf Sparten zichen jihrlich eine groffe Menge an Besu-
cher:innen an. In einem kurzen Interview teilte uns die Pressestelle
des Theater Altenburg-Gera mit: ,Mit circa 150.000 Besuchern
jhrlich (vor der Pandemie) ist das Theater Altenburg Gera das
Besucherstirkste in Thiiringen. Unter anderem besuchen regel-
miflig Schulklassen und Kindertagesstitten aus der Region unse-
re Vorstellungen (Puppentheater, Mirchen) sowie Studenten von
Musikhochschulen (beispielsweise von der Hochschule fiir Mu-
sik FRANZ LISZT Weimar) unsere Philharmonischen Konzerte.
Theaterbesucher, die unser Abonnement-Angebot nutzen, sind
jedoch iiberwiegend 50+ (Pressestelle Theater Altenburg-Gera
2021).

Die Zahl der Giste verrit jedoch wenig tiber die Verteilung auf die
Spielstitten in Altenburg und Gera und auch die generelle Auslas-
tung ist hinsichtlich der vielen Vorstellungen schwer einschitzbar.
Zwar wird nicht nur die Stammbesucher des Theaterhauses Alten-
burg-Gera U50 sein, aber dennoch zeigt dies schon eine aktuelle
Problematik des Theaters auf. Durch die junge Bithne, Puppen-
theater, Studentenangebot sowie Kooperationen mit formellen
und informellen Bildungsinstitutionen gibt es zwar bereits Ver-
suche ein jiingeres Publikum zu erreichen, der Spielplan ist jedoch
geprigt von vorwiegend klassischen Stiicken im Vergleich zu ande-
ren Thiiringer Theatern. Bisher ist es dem Theater nicht gelungen,
ein jiingeres Publikum weitgehend anzusprechen.

Welche Riume und Standorte werden von welchen Sparten ver-
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wendet? Gibt es eine Priorisierung? Ein tieferen Einblick in den
Spielplan gewihrt uns einen Einblick hinsichtlich der Belegungen
der Sparten an den unterschiedlichen Spielorten und lisst uns ers-
te Schliisse ziehen.

Vorweg ist zu erwihnen, dass das Theaterzelt zum Zeitpunke der
Analyse das Haupthaus ersetzt, da dies unter Renovierungsarbei-
ten steht. Auch vor Renovierung fiel jedoch auf, dass Konzerte
nicht im Haupthaus bzw. Theaterzelt gespielt werden. Diese fin-
den vorwiegend in anderen Locations iiber die Stadt verteilt statt.
Alle anderen Sparten biindeln sich hingegen eher im Haupthaus.
Die Prisenz des Theaters ist in Altenburg daher vor allem durch
klassische Konzerte vertreten.

Gera besitzt mehr eigene Spielméglichkeiten in der Stadt was
sich auch in einer hoheren Varianz der Sparten und der Nutzung
der Gebdude wiederspiegelt. Der Fokus auf der Vielfalt liegt bei
Schauspiel, Ballett, Musiktheater. Das Puppentheater wird jedoch
separat gefiihrt und steht fast parallel zu dem restlichen Geschehen
- dhnlich wie die Junge Bithne in der TheaterFABRIK. Diese An-
gebote stehen zwar etwas separat im Spielplan sind jedoch auch die
Kernpunkte von Kooperationen in und mit der Stadt.

Insgesamt finden in beiden Stidten fast abwechselnd Premieren
statt. Zwar kann Gera auf eine grofSere Vielfiltigkeit bei den Spiel-
orten setzten, dafiir sind die Standorte in Altenburg mehr in der
Innenstadt gelegen und durch die Anmietungen anderer Sile, wie
beispielsweise Kirchen, gut im Stadtraum verteilt (Theater Alten-
burg - Gera o.].).

Mit einem Blick auf den Spielplan lisst sich im Allgemeinen noch
sagen, dass das Programm viele Konzerte beinhaltet und durch die
weiteren Sparten - Musiktheater und Ballett - ein Schwerpunkt
erkennbar ist. Dies bedingt auch die eher klassische Stiickaus-
wahl, welches das Stammkund:innenmilieu anzieht. Lediglich im
Schauspiel werden auch deutlich modernere Stiicke aufgefiihrt.

DAS THEATER ALS AKTEUR:IN IN DEN STADTEN UND
IN DER REGION?

Auffillig ist, dass sich das Theater durchaus politisch positioniert
und auch mit seiner Meinung in der Stadtgesellschaft auftritt, wie
zum Beispiel bei dem ersten CSD Altenburg (Theater Altenburg
- Gera 2021). Dies passiert zwar nicht regelmifig, zeigt aber den-
noch, dass das Theater ein gesehener Akteur in der Stadt(-gesell-
schaft) ist. Auch bei Kulturveranstaltungen und Kooperationen,
wie beispielsweise der Tonhalle in Gera, zeigt sich das Theater als
prisenter Stadtakteur. Zu den aktuellen Montagsdemonstratio-
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nen wurden folgende Worte des Intendanten beziiglich der An-
sammlungen auf dem Theatervorplatz laut: ,Das Theater diirfe
nicht instrumentalisiert werden, es kdnne kein Startpunke fir die
,spaltenden Angriffe auf die Demokratie® sein, so Kuntze. Bereits
zuvor hatte sich das Theater eindeutig von den Demonstrationen
distanziert.“(MDR Thiiringen 2022). Dies zeigt einerseits abwei-
sende Tone des Theater hinsichtlich klarer politischer Inszenierun-
gen, jedoch auch eine Abweisung gegen rechte Gruppierungen.
Daraus ziehen wir erste Schliisse auf das sonstige Auftreten des
Theaters in der Stadt. Es definitiv ein wichtiger kultureller Akteur,
welcher sich zumindest nicht parteipolitisch instrumentalisieren
lassen mochte, aber eben auch klare Grenzen gegentiber bestimm-
ten Gruppierungen aufzeigt.

Neben der Stadt, Region sowie Land gibt es als Férdernde auch die
Freundes- und Forderkreise des Theaters Gera-Altenburg, welche
eine nicht geringe Anzahl an Mitgliedern besitzt. Sie unterstiitzen
das Theater nicht nur finanziell, sondern auch durch ein vielfil-
tiges Engagement. Sie leisten Vernetzungsarbeit in der Stadt und
Region (Theater Altenburg - Gera 0.].). Jedoch wird auch dieses
Theater immer wieder mit finanziellen Problemen konfrontiert, so
auch im Jahr 2010: “Ende September 2010 stand der Aufsichtsrat
der Theater und Philharmonie Thiiringen (TPT), die den Theater-
verbund der Stidte Gera und Altenburg umfasst, kurz davor, fir
seine Theatergesellschaft Insolvenz anzumelden (Hirsch 2010a).
Fiir ein Theater dieser Groflenordnung, mit mehr als 300 Mitar-
beitern und einem Jahresetat von 19 Mio. Euro — davon 16,3 Mio.
Euro Zuschiisse (Deutscher Bithnenverein 2010b), dem einzigen
Theater im Osten Thiiringens, einer chemals dicht besiedelten und
industrialisierten Region, wire dies ein Vorgang grofSter kultur-
politischer Tragweite gewesen” (Schmidt, Thomas 2011: 1). Dies
alles geschah vermutlich durch Missmanagement des damaligen
Intendanten (ebd.). Hier soll es lediglich darauf hinweisen, das
Theater in ihrer finanziellen Struktur immer abhingig sind und
nur einen geringen Teil der Kosten selbst stemmen konnten. Dies
wirft nochmals die Frage auf, inwieweit sich das Theater Alten-
burg-Gera noch in den nichsten Jahren halten kann, besonders
mit einer so groffen Mitarbeiter:innenzahl in einer eher schrump-
fenden Region.
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Das Theater Altenburg-Gera ist ein etabliertes grofSes Theater mit
einem cher klassischen und traditionellen Spielplan, welches sich
im Laufe der Zeit historisch mit den Stidten mitentwickelt hat.
Die unterschiedlichen Anschaungspunkte und Einblicke haben
die Fragen aufgeworfen, ob die Stidte im Ausgleich stehen, ob die
Theaterfusion die Region gestirkt hat und welche Rolle die Thea-
ter in ihrer jeweiligen Stadt bzw. der Region einnehmen.

Durch das gemeinsam gefiihrte Theater stirken sich Gera und Al-
tenburg gegenseitig und gleichzeitig auch die Region. So kénnen
sie ihre grofle Spannweite und Etabliertheit gemeinsam halten und
unterstiitzen sich somit gegenseitig in ihrer Existenz. Die Erkun-
dung hat ergeben, dass beide Theater als Akteur:in in ihrer Stadt
fungieren. Dabei ist jedoch schwer zu sagen, inwieweit sie lokal
in der Region auftreten, auflerhalb von touristischen Angeboten.
Es ist keine wirkliche Trennung bzw. unausgeglichene Hierarchie
in der Struktur des Theaters zwischen den Stidten sichtbar. Der
Nutzungsschwerpunkt des Theaters liegt zwar in Gera durch die
Verwaltungsinstanz, aber dennoch besteht ein ausgeglichenes Ver-
hiltnis zwischen den beiden Stidten. Zudem erfihrt das Theater
eine grofle Reprisentation durch viele Spielstitten in der Stadt.
Es bleibt jedoch die Frage, inwieweit dies noch wirtschaftlich ist.
Das Theater tritt in den Stidten als Kulturakteur:in auf und formt
somit die vorhandene Kulturlandschaft mit. Durch Kooperation
und Vereinsarbeit tritt es zudem in die Region, was durch die stad-
tebauliche Prisenz betont wird.

POTENZIALE DES THEATERS

Was sind Potenziale des Theaters in ihren Stidten aber auch in der
Region und wohin kann eine Entwicklung gehen?

Ein Potenzial zu einer zukunftsfihigen Entwicklung ist auf jeden
Fall einen grofleren Fokus auf jiingere Generationen zu legen, was
nicht bedeutet, andere Generationen auszugrenzen. Dies kdnnte
durch einen Ausbau der Jungen Bithne und stirkeren Férderung
des Puppentheaters beginnen. Wiinschenswert wire, wenn die
jingere Generation Theaterstiicke ebenso ansprechend finde, wel-
che in den groflen Haupthiusern gespielt werden, um eine Identi-
fikation mit dem gesamten Theater zu stirken. Eine Moglichkeit
wire daher, die Funktion des Theaters als Stadtakteur:in weiter
auszubauen oder sich sogar hin zu einem starken Regionsakteur:in
zu entwickeln. Dadurch kénnte eine stirkere Identitit geschiirt
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werden und dem Theater auch in finanzieller Hinsicht mehr Si-
cherheit geboten werden. Weg von einem rein klassischen Theater,
hin zu einer regionalen Bithne der Kultur, um so auch den Land-
kreis noch weiter durch das kulturelle Angebot zu fordern.
Wirtschaftlich gesehen ist das Theater vermutlich aktuell zu grof§
fur die Region. Dennoch sollte nicht an Kultur gespart werden
- besonders wenn es um einen nicht unwichtigen Standortfaktor
wie das Theater geht. In Gera und Altenburg gibt es viel Leerstand,
welcher eventuell temporir verwendet werden konnte. Durch die
ledigliche Anmietung der Riume ohne groflere Ausweitung des
Theaters kann eine groflere Sichtbarkeit und Zuginglichkeit im
Stadtraum geschaffen werden. Es wire auch méglich, dass das
Theater in kleineren Inszenierungen auch mehr durch die Region
tourt, um ein grofleres Bewusstsein fiir den Hauptsitz in Alten-
burg und Gera zu schaffen.

Zukunftsweisend fiir die Stadt Gera und das Theater selbst ist vor
allem das integrierte Stadtentwicklungskonzept Gera 2030. Hier
ist unter anderem festgehalten, dass Gera zu einem attraktiven
Oberzentrum und Lebensumfeld entwickelt werden soll. In Bezug
auf das kulturelle Leben in Gera wird konkret betont, dass ,,wei-
che Standortfaktoren effektiv instrumentalisiert” (Stadtverwaltung
Gera, Dezernat fiir Bau und Umwelt 2014) werden sollen. Die
Stirkung von Kultur- und Bildungseinrichtungen soll so dazu bei-
tragen, den Bevélkerungsriickgang im Zuge des demografischen
‘Wandels abzufedern. Es wird zudem betont, welche Potentiale im
Theater in Gera gesehen werden (ebd.).

Im Rahmen des Stadtentwicklungsprogramm Altenburg 2030
mochte sich Altenburg fiir die BuGa 2028 bewerben und rund 60
Millionen Euro investieren. Das Geld soll auch zur Sanierung des
Landestheaters genutzt werden. Ziel des Programms ist es, Alten-
burg zu einer lebendigen vitalen Stadt zu gestalten und mithilfe
der Investitionen die Entwicklung des ,Areals zu einem Touris-
musmagnet” voranzutreiben (Stadtverwaltung Altenburg, o.]. ).
An den stidtischen Leitbildern und der bereits vorhandenen Re-
prisentation im Stadtraum kann angekniipft werden, um Poten-
ziale der Stadtentwicklung fiir ein zukunftsfihiges Theater Alten-
burg-Gera mit aufzugreifen.



Vielleicht liegt auch genau hier die Besonderheit an Theatern: Sie
sind individuell an ihren jeweiligen Standort angepasst, da sie sich
gemeinsam mit ihrem Umfeld entwickeln. Zudem sind sie wichti-
ge Akteur:innen der Kulturbranche und eignen sich bewusst aber
auch unbewusst den Stadtraum als Biihne an. Dies fiithrt zu einer
Abhingigkeit, die sich auf die zukiinftige Entwicklung der Theater
auswirken konnte. Es scheint, dass die Theater auch in Zukunft
als Stadt- und Regionsakteur:innen eine grofie Bedeutung haben
werden.

Trotz ihrer Einzelbetrachtung bilden die drei Theater gemeinsam
einen groflen Mehrwert fiir die regionale Theaterkultur und neh-
men somit einen wichtigen Einfluss auf die Thiiringer Kulturland-
schaft. Am Ende unserer Erkundung haben wir uns zunehmend
mit der Verbindung der drei Theaterhduser beschiftigt. Durch eine
engere Vernetzung und mehr Kooperationen miteinander, kénnte
die Theatervielfalt Thiiringens erweitert werden. Das Theater Al-
tenburg-Gera zeigt auf, dass die Bespielung mehrerer Standorte
funktioniert. Dies soll keineswegs einer Fusionierung gleichen -
die lokalen Identititen sollen weiterhin bewahrt werden. Ziel soll
lediglich sein, sich mit ihren jeweiligen Qualititen gegenseitig zu
stirken. Ein zusammenhingendes und ansprechendes Thiiringer
Theaternetz konnte die Kulturwelt in vielerlei Hinsicht stark be-
reichern.

Dies konnte sogar soweit gespannt werden, eine Thﬁringer Wan-
derbiihne entstehen zu lassen. Hierbei wiirden gemeinsame Insze-
nierungen der Theaterhduser stattfinden. Auch kleine Stidte und
Dérfer kénnten als Bithne genutzt werden und die Theaterkultur
langfristig erweitern. Durch minimalistische Bithnenbilder kénn-
ten die Vorstellungen problemlos durch die lindliche Region Thii-
ringens ziehen und nicht nur in den groflen Hiusern halt macht.
So konnten die teilweise doch recht traditionellen Theaterhiuser
mit vielfiltigen und professionellen Theaterproduktionen kultu-
rell belebt werden. Eine flexible Raumaneignung kann zudem mit
Schulen und Bildungsinstitutionen zusammen gedacht werden.
Die Wanderbiihne wiirde grofle Aufmerksamkeit auf die Theater-
kunst und speziell die Thiiringer Kulturlandschaft legen. Dies wie-
derum wiirde sich positiv auf den Kulturtourismus auswirken.

In den letzten Jahren hat Thiiringen immer stirker mit den
Folgen des demografischen Wandels zu kimpfen. Unsere Er-
kundung kann darauf zwar nicht spezifisch eingehen, jedoch
wurde deutlich, dass die Vorstellungen der einzelnen Theater
vielfiltig besucht werden. Vielleicht kénnte ein noch kreativeres
und vielfiltigeres Theaterangebot dem demografischen Wandel in
Thiiringen langfristig entgegenwirken und zu einer Stirkung der
lindlichen Region durch neue Lebensqualitit beitragen.
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Am Ende machten wir noch einmal zuriickschauen: Was nehmen
wir als angehende Urbanist:innen, Architekt:innen und Kulturmana-
ger:innen aus unseren Erkundungen dieser Theaterreise mit? Durch
das interdiszipliniire Arbeiten haben wir neve Methoden und Blick-
winkel kennengelernt, die uns auch zukiinftig in vielerlei Hinsicht
bereichern werden.

Die einzelnen Theaterhiiuser und ihre (sozial-)rdumliche Ausstrah-
lung bleiben etwas ganz perstnliches und individuelles, da sie eng
mit ihrem Umfeld verkniipft sind. Die Theaterkunst wird nicht nur
von innen heraus, sondem auch durch ihre Besucher:innen und
Stadtbewohner:innen geformt. Daher spiegeln sich einerseits stadt-
politische Themen in der Theaterwelt wieder, aber auch Theater-
hiiuser nehmen starken Einfluss auf den stidtischen und regionalen
Raum. So konnten wir wihrend unserer Erkundung der drei Theater
auch die jeweilige Stiidte etwas besser kennen leren. Zudem neh-
men wir Theater nach unserer Reise deutlich prisenter als wichtige
Akteur:innen in der Stadt(gesellschaft) wahr.

Wir sind dankbar fir die neven Einblicke in die Theaterwelt, da
uns einzelne Facetten der Theaterhduser iberrascht haben.
Daher: Der Blick hinter den Vorhang lohnt sich!

BAUHAUS.MODUL
Von Buenos Aires iiber Istanbul nach Weimar.Jena.Gera
Leitung: Dr. Juliane Zellner
Projekiteilnehmer:innen:
Elena Kohnen
Enya Christeleit
Laura Biermann-Firek
Lena Rose
Lilo Naske
Lisa Hamberger
Mariana Martins Franco da Cunha
Ole Wittig
Sophie Held

BOOKLET
Text, Redaktion und Layout:
Elena Kohnen
Lena Rose
Lisa Hamberger
Lilo Noske
Sophie Held

Wintersemester 2021/ 2022



